Muzyka włoskiego baroku w klasztorze cystersów w Lubiążu – najnowsze badania.
Referat prezentuje moje ostatnie badania nad kolekcją osiemnastowiecznych rękopisów muzycznych z klasztoru cysterskiego w Lubiążu na Śląsku. Punktem wyjścia do ich podjęcia był nekrolog ojca Caspara Raffa, regensa chori zmarłego w 1738 roku. Zapisano tam, że kopiował on rzadki i piękny repertuar. W zbiorze zachowały się jedynie dwa rękopisy sygnowane „Ex partibus C. Raff”. Żaden z pozostałych rękopisów z Lubiąża nie jest datowany na 1. połowę XVIII wieku. Dzięki żmudnej kwerendzie w magazynie oraz na podstawie charakterystycznego duktu pisma zakonnika, udało się wyodrębnić kilkanaście źródeł pisanych jego ręką. Niektóre nie mają wpisanej klasztornej noty proweniencyjnej, powiększyły zatem kolekcję muzyczną tego klasztoru. Najciekawszy rękopis zawiera arię Antonio Vivaldiego z opery Orlando furioso (dotychczas jej proweniencja nie była znana – por. M. Talbot, The sacred vocal music of Antonio Vivaldi, Firenze, 1995, p. 213). Identyfikacja rękopisów Raffa umożliwiła także wyodrębnienie źródeł powstałych na początku XVIII w. – najwcześniejszych z zachowanych do dziś, co pozwoliło odpowiedzieć na szereg istotnych pytań: jaki repertuar wtedy kopiowano i jak długo go wykorzystywano,

jakim zmianom podlegał, których kompozytorów ceniono, ponadto o skład kapeli i codzienną praktykę muzyczną.
Kolekcja Raffa zawiera utwory religijne głównie łacińskie (brak typowych gatunków, tj. msze i nieszpory, świadczy, co oczywiste, o jej niekompletności). Wskazuje na szybką transmisję utworów kompozytorów włoskich, działających w tym samym czasie co Raff (Pietro Paolo Bencini, Francesco Feo, Bonifatio Graziani –jedyny twórca starszej generacji, Domenico Natale Sarro, Antonio Vivaldi i inni). Raff skopiował także wszystkie klasztorne odpisy utworów Gunthera Jacoba, świetnego praskiego kompozytora. Rękopisy przekazują informację o używanych w klasztorze instrumentach, z których najciekawszy to chalumeau, instrument zdobywający w owym czasie uznanie na dworze wiedeńskim. Źródła ujawniają znajomość techniki skordatury (przestrojenia strun), co może wyjaśnić stosunkową dużą liczbę rękopisów, które prócz głosów w podstawowej tonacji zawierają dodatkowe przetransponowane głosy wokalne oraz partię organów, z pominięciem głosów skrzypcowych. Prawdopodobnie wykonywano je w obydwu tonacjach, stosując w przypadku jednej z nich skordaturę w głosach smyczkowych. Zastanawia mała liczba źródeł powstałych w ciągu 20 lat pracy regensa. Repertuar nieaktualny wymieniano, pozostałością po nim są stare, wykorzystane powtórnie do nowych utworów, okładki; w jednym wypadku możemy wskazać jak długo funkcjonował utwór zanim wyszedł z użycia. Utwory cenione mimo upływu czasu nieznacznie przerabiano, np. zmieniając instrumentację (np. chalumeau na rogi) oraz przeznaczenie liturgiczne utworu. 
Zachowana kolekcja jest doskonałym świadectwem przemian, jakim podlegał w czasie każdy klasztorny księgozbiór muzyczny. Praca nad nią to rzadka chwila dla bibliotekarza, kiedy poprzez dawne rękopisy, może on dostrzec konkretną osobę i jej codzienną pracę. Caspar Raff, klasztorny kapelmistrz, prócz muzycznego wykształcenia, miał doskonały muzyczny gust, co nie zawsze idzie w parze. Doskonale orientował się w aktualnej muzyce, cenił kompozytorów, którzy dopiero zdobywali uznanie, a jego wybory zachwycają  także współczesnego badacza. Repertuar ten zachowali jego następcy, a zatem z pewnością był wykorzystywany przez całe stulecie. Raff także komponował, ale pozostał po nim tylko jeden utwór. 
